Historiske billeder

- Pelle Erobreren som film og bog

af Anker Gemzoe

Pelle Erobreren-filmen har som bekendt givet anledning til veeldig megen
omtale, herunder grundige og gode anmeldelser. Imidlertid har der ikke vee-
ret mange forsag, hvis overhovedet nogen, pd en nejere undersagelse af fil-
mens gennemgdende symbolik og grundleggende historiesyn. Det er mit ho-
vedanliggende i det folgende. Jeg seger at kredse mig ind pd disse emner,
iseer ved sammenligning med Nexes roman. Ikke for at demme filmen pé bo-
gen, men for at sztte dens kvaliteter og mulige begreensninger i relief.

Billeder

Bille Augusts billedliggarelse af Pelle Erobrerens ferste bog, Barndom, er en
uszdvanligt loyal romanfilmatisering, mere loyal end de fleste anmeldere har
opfattet det. Filmen rammer personer, situationer og toner i bogen, s jeg og
formentlig mange andre l@sere er blevet forblaffet ved at se de indre billeder,
vi i drevis har béret rundt p4, realiseret pd lzrredet. Og pd én og samme gang
er det en helt original fortolkning, et stykke filmkunst i sin egen ret, gennem-
gribende praget af instrukteren, de evrige medvirkende og deres (vores) tid.

Hvad filmen formidler er ferst og fremmest billeder. Stzrkt stemnings-
mzttede naturbilleder - himlen og havet bag klitter og klipper, en sommer-
frodighed s& gren, sd gren. Murrende folkelivsbilleder som St.Hansaften,
den oprerske dans pé engen og hestscenen. Billeder af angst, fornedrelse, af-
magt og tragik. Og af trods, sammenhold, omsorg og keerlighed. Markante
typer tegnet af skuespillere, der overskrider deres hidtidige greenser. Midt i
det hele Max von Sydow som Far Lasse, Nexes mest gribende skikkelse
(sammen med Ditte Menneskebarns Lars Peter), forstdet til bunds og yderli-
gere nuanceret med Sydows suver@ne skuespilkunst. Alene hans krops-
sprog, da han i oprersscenen stir duknakket i staldderen og fremmumler
»Herre Jesus, nu gér dom det!«, er hele filmen veerd.

Filmen skal ikke ses for sin bornholmske lokalkolorit. Her er der svaghe-
der. Abningsscenen, taget i Gudhjem, er ganske vist strilende. Ligesom de
lejlighedsvist genkommende billeder af klipper, hav og himmel. Men stran-
den ved Bagenkop pé Langeland, hvor strandingsscenen er optaget, ligner
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Filmen formidler ferst og fremmest billeder - staerkt stemningsmettede naturbilleder. Heost-
scene fra filmen. Foto: Rolf Konow.

ikke mange bornholmske strande. Og de bornholmske vandleb er ikke s&
vandrige som den sydsjzllandske 3, hvori barneliget makabert dukker op.
Gérden er derimod velvalgt, og ligger i landskabet pd samme méde som man-
ge bornholmske girde.

Den almene tidskolorit, sidste fjerdedel af forrige irhundrede, er godt
ramt, ikke mindst takket vere filmens svenske production designer Anna
Asp: »Hun gjorde hele tiden miljeet grovere end man umiddelbart ville finde
pd - for at modvirke det sede og idylliske, der let kommer, nir man laver hi-
storiske film med landlige miljger. Set i virkeligheden virkede det overdre-
vet, men ikke pd lzerredet, synes jeg.«! Filmens tidsatmosfere er ogsi opbyg-
get derved, at inspirationen fra litterzre folkelivsskildrere (Nexe selv og mé-
ske ogsd Skjoldborg og Aakjeer) er suppleret med inspiration fra tidens folke-
livsmalere: Skagensmalerne (den ikke helt vellykkede strandingsscene) og
fynboerne (den suggestive dans p engen). Ogsé som historisk-sociologisk
tidsskildring af magt-, arbejds- og leveforhold pi landet er filmen rimeligt
overbevisende.
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Symbolik

En dyberegiende redegorelse for filmens historiske billede og historiesyn - i
forhold til bogens - forudsetter imidlertid inddragelse af en side af filmen,
som ikke er kommet til sin ret i nogen mig bekendte anmeldelser eller omta-
ler.

Det drejer sig om filmens symbolbrug, nemlig i den centrale scene, hvor
den oprerske Karl Erik bliver slfet til idiot. I en TV-diskussion undrede Car-
sten Jensen sig over, at filmen ikke felger bogen her. I bogen er der forvalte-
ren, der gor det. 1 filmen er det en ulykke forirsaget af kontravagten pl
gardspladsens brend. Samme spergsmal stillede Dan Nissen og Morten Piil i
deres fine interview med Bille August (Inf. 9.-10.1.88).

Bille Augusts begrundelse gik undvigende pd den realistiske troveerdighed
i forvalterens forhold til evrigheden. Mange skabende kunsmere er tilbage-
holdende med at udlzgge egne veerker - og de er heller ikke altid gode il det.
Der kan gives helt andre begrundelser for scenen, begrundelser, der lofter en
flig af filmens serlige samspil mellem originalitet og loyalitet i forhold til bo-
gen.

Netop forvalteren og Erik cr filmens mest originale typetegninger. Erik
Paaskes forvalter er, som Morten Piil skrev sin 1 anmeldelse?, en rollebesat-
telse »mod klicheenc, i det ydre en lille rar mand, hvis magt som undertryk-
ker ligger i overblikket og 1 »Resten«, det sproglige mesterskab, hvormed han
lynhurtige kan skifte fra det gemytlige over det ironiske til hin, trusler og be-
falinger. Modsat i bogen er han ikke karlens fysiske ligemand. Iin anderledes
tvingende realistisk grund til filmens specielle udgave af scenen.

Bjarn Granath er formidabel som Erik, der i filmen fir betydelig mere
vzegt og vingefang end i bogen. Han liner faktisk treek af Anden Bogs store
oprererskikkelse Kraften, hvad der ger det narliggende, at hans oprer - som
Kraftens - ender med en ulykke.

Men den vasentligste begrundelse ligger i filmens og bogens symbolik.
Pelle Erobrerens farste bog viser et lukket feudalagtigt samfund gennemtruk-
ket af »onde driftscirkler«, skeebneagtige tragiske forleb, dyriske driftsud-
brud, der péfaldende hyppigt ender i symbolske og reelle kastrationer. Bo-
gens gennemgdende symboler for de vilde drifts- og naturkrefter er tyre og
heste. Symbolikken anvendes ogsd - advarende, distancerende - under Eriks
oprer: han »lignede en ond Tyr«.?

I filmen er det farst og fremmest hestene, der har denne symbolske funk-
tion. Under Eriks oprar er de forbundet med filmens centrale skebnesym-
bol: kontraveegten pd girdspladsens brend. Brendens farlige kontravegt er
forst ved ar forirsage ulykke (afverget af Erik!) ved det mede mellem den
svenske pige og fiskehandlerens sen, der senere forer til barnemord, feengs-
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ling og selvvalgt dod. Anden gang ved Eriks drabsforseg pa forvaltcren, da
den udleses af en vrinskende, vildt stejlende hest.

Hver gang heste vrinsker, er det stort set et faresignal i filmen. Saledes og-
sd i forbindelse med Kongstrups forferelse af fruens unge slegtning. I en
lang scene 1 hestestalden for udflugten St.Hansaften er Pelle ved ar sadle
jomfruens hest. En hestevrinsken hidkalder hendes opmarksomhed pé den
krog i stalden, hvor det apatiske vrag Erik purter sig. Hun er skreemt, choke-
ret. Men beroliges igen og gantes med Kongstrup hen over hesteryggene.
Indledning til en fatal begivenhedsrakke: hun forferes samme aften, bliver
gravid, forlader ydmyget og afslarct Stengaarden under ledsagelse af Kongs-
trup, der kastreres af fru Kongstrup, da han kommer tilbage.

I begge tilfelde forholder filmen sig frit meddigtende til bogens handling.
Men pé sin egen fortzttede, visualiserede mide fir den formidlet de symbol-
ske menstre, der udger en sd vasentlig dimension af bogens politiske savel
som erotiske problematik.

Tabte dimensioner

Forholdet mellem filmen og bogen er dog endnu mere speget. Der er vasent-
lige sider af bogen, der ikke kommer til deres ret i filmen. De hanger teknisk
sammen med Nexes mesterlige brug af den alvidende fortzller (hvis kom-
mentarer Bille August i det fer nzvnte interview rent ud erklerede, at han
som instrukter ikke kunne bruge til noget). Hvor fortzlleren gir ind og ud af
Pelles bevidsthed og boltrer sig i folkesnakken med dertil horende dremme,
eventyr, sagn og myter.

Det, der indholdsmeessigt ryger ud eller udtyndes, er for det farste sider af
Pelles bevidstheds- og fantasiliv, kraftfelter i den fantastiske, komplekse dy-
namik mellem ham og hans omverden, der ger Ferste Bog til en af verdens-
litteraturens starkeste barndomsskildringer. Noget af denne dimension
dekker filmen overbevisende ind med sine poetisk-psykologiske naturbille-
der, men det meste mangler. Det er nok ikke Pelle Hvenegaards fejl, at ho-
vedpersonen stir lidt svagere i filmen end i bogen.

For det andet det eventyrlige, rigdommen af ordsprog, ritualer, eventyr,
symboler og myter, almuebevidstheden i dens uleselige blanding af det tilba-
gestdende og blokerende med det overskridende, fremaddrivende. QK, fil-
men har som nzvnt godt fat i en del af bogens symbolik, og takket vere iser
Max von Sydow og Bjorn Granath er ogsd filmens billede af almuebevidsthe-
den indsigtsfuldt.

Men der mangler dog flere dimensioner. Og den dimension, der savnes
hérdest, er for det tredje den historiske dimension: Stengaarden som billede
pd en middelalderlig feudalverden.* Denne side af sagen kommer i bogen
frem med mange diskrete, men effektfulde midler, ikke mindst fortzllerens
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Markante typer tegnes af skuespillere, der overskrider deres hidtidige grenser. Pelle Hvene-
gaard vg Max von Sydow som Pelle og Lasse-far ved ankomsten til Bornholm, Foto: Rolf
Konow.

snedige anvendelse af folkesnakken og dens halvt mytiske forestillinger. Og
det er en dimension, der er fundamental i verket som helhed, et af dets mest
geniale greb. Det er den sjeldne kombination af dynamisk verdenshistorie,
engageret underklassehistorie og storsléet menneskeskildring, der gor Pelle
Erobreren til en si overvaldende roman.*

Det efterfalgende skema kan give et vist, anskueligt indtryk af denne store
historiske fortzlling i Nexes Pelle Erabreren, der vokser ud af bogens kon-
fliktfyldte, mangedimensionale mylder af smé historier:
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Pelle Erobreren mellem historiske film

Kunstneriske totalbilleder al gennemgribende historiske forandringsproces-
ser findes i et fatal af litterere vaerker og ferre film. Men de findes selvfelge-
lig, bl.a. mere eller mindre i film flere anmeldere med rette har sammenlignet
med Bille Augusts: Jan Troells »Udvandrerne - Nybyggerne« og Bertoluccis
» 1900+, efter min opfattelse iser 1.del. Men det bedste eksempel, jeg kender,
er Viscontis sicilianske overklasse-epos »Leoparden«. En film der virterlig er
bedre end sit roman-forleeg.® Og et bevis pé at der godt kan skabes dynamisk
historieskrivning uden naiv udviklingsoptimisme, bldajet fremskridtstro.

I de tre film forenes det nzre perspektiv, den indgdende menneskeskil-
dring, med det store historiske overblik. Det historiens spegede forleb, hvor-
ved de undertrykte, udbyttede svenske smibender som amerikanske nybyg-
gere blev (indianernes) udbyttere og undertrykkere. Den barske beretning
om den italienske arbejderbevegelses tilblivelse og de ledsagende forskyd-
ninger i klasserelationer og klassckamp. Den italienske nations fedsel og dens
problematiske, uudrydelige syditalienske traditionsarv. Alle tre film er fra
starten lagt an pd det lange episke forleb, associeret med en historisk tidsfor-
nemmelse. I deres totalbillede focuseres sarligt pa det ustabile, det udlevede
og deende, det nye og dynamiske, menneskers drem om og vilje til forandrin-
ger, men ogsi de uventede, uforudsete resultater.

Noger af alt dette rumsterer ogsd i Pelle Erobreren-filmen, men som nzvnt
stzrkt nedtonet i forhold til Nexes roman, uden rigtig preegnans og konse-
kvens, En del af baggrunden herfor er formentlig kunstnerisk og ekonomisk
usikkerhed. Pelle Erobreren har som bekendt varet et krevende dansk/
svensk projekt, mange drs arhejde for et stort filmhold og under en dansk
synsvinkel den hidtil dyreste film. Af adskillige omtaler og interwievs er det
fremgdert, at Bille August hele vejen igennem har veret usikker pd, om filmen
skulle/kunne felges op af en fortszttelse (4 dele, svarende til bogen, har han
pd forhdnd afvist) eller ej. Denne usikkerhed viser sig som kunstnerisk uaf-
klarethed: satser filmen pd at veere en almen fabel om undertrykkelse og
modstand prasenteret i en afgrenset historisk ramme - eller satser den pé at
vere udgangspunkt for et lengere episk forleb, der indebzrer skildring af
dybtgdende personlige, sociale, historiske forandringer?

Mest det forste, mi jeg heevde pd baggrund af de tidligere pipegede be-
gransninger. Det vil ogsa give en art forklaring pa filmens lan fra Pelle Ero-
brerens senere boger: Erik ldner trzk fra Kraftens skikkelse og skxzbne (An-
den Bog); Pelle fristes i form af tilbud om avancement, hvad der indeberer,
at han stiller sig p klassefjendens side (Tredie Bog). Disse l4n giver i hejere
grad mening, hvis filmen er tenkt som en afrundet helhed, end hvis den er
teenkt som forste del af et lengere forlab.

Under alle omstendigheder er der i filmen kun spredte og spinkle ansatser
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Filmen er rig pd symboler. Her har en vrinskende og stejlende hest indledt scenen for Erik's
drabsforseg p forvalteren. Foto: Rolf Konow,

til et historisk perspektiv som i Nexes roman og pd hver sin mide i de n&vnte
film.

Den samtidshistoriske dimension

Derimod er Pelle Erobreren-filmen netop som almen fabel, hvad enten det nu
er bevidst eller ubevidst, preget af sin egen tids historicitet, vor nutid og
narmeste fortid, som Bille August jo har taget under behandling i sine tidli-
gere film, ikke mindst Zappa og Tro, hdb og kerlighed.

Taget lidt hindfast kan filmens tre mandlige hovedskikkelser, Lasse, Erik
og Pelle, ses som reprasentanter for efterkrigstidens tre mest omtalte genera-
tioner: 50’er-generationen, ogsd kaldet den tavse generation; 68-generatio-
nen, ogsd kaldet ungdomsoprererne; Og 80°er-generationen, af nogle kaldet
punk-, andre no future-, andre igen ni-generationen. Den zldste generation
rummer store ressourcer af bunden varme, men ogsd tilpasning, frygtsom-
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hed og resignation. Mellemgenerationen er oprersk og dynamisk, dog under-
tiden pd kanten af det bralrende og hovedlese. Den er sliet knock out af olie-
krisen og stagflationen, har bogstavelig talt fiet betalingsbalancen(s farlige
kontravagt) i nakken. Nu er den moden til indleggelse pd en lukket afdeling.
Den yngste generation har selvopholdelsesdrift og mod nok til at sige fra,
men er uden hdb og uden retning.

Sidan omtrent er filmens historiske billede - og det er unagtelig anderle-
des, morkere og mere begranset end 1 Nexes roman, Naturligvis mi en mo-
derne filmatisering af Pelle Erobreren preeges af vor tids erfaringer. Naturlig-
vis kan den internationale arbejderbevagelses kampberedte selvsikkerhed
for Ferste Verdenskrig, baggrunden for bogens lyse grundtone, ikke bare
overfares tvars gennem trekvart drhundredes blandede begivenheder, her-
under frygtelige splittelser, tragedier, nederlag. Men fraveret af et lengere
og dybere historisk perspektiv ligger som en begrensning i filmen.

Afsluttet fabel eller begyndelse?

Nu kan det endda gd med det ret statiske, lukkede milje, som portratreres i
Pelle Erobrerens Ferste Bog, og som danner baggrund for filmen - uagtet det
eergerlige i at filmen ikke spiller pd denne lukketheds eminent historiske di-
mension: feudalismen. Og som tidligere anfart opvejes manglen jo af mange
andre kvaliteter, det drejer sig ndr alt kommer til alt om en intet mindre end
fremragende film. Og der er trods alt ansatser nok til, at en fortszttelse kan -
og ber - gennemfares. Her md det imidlertid vare en langt mere falelig og
problematisk mangel, hvis ikke Bille August og hans filmhold kan og ter gri-
be om nzlden og forholde sig til historiens lange linjer, herunder arbejderbe-
vigelsens komplicerede rolle i en beveget verdenshistoric. Det handler ikke
om fortarskede billeder af rede faner eller patentanvisninger pé vejen til so-
cialismen. Det handler om et uundvarligt kraftfelt for gnisten i Pelle Erobre-
ren.

[ sommeren 1988 har Bille August officielt fiet overdraget rettighederne
til filmatisering af Isabel Allendes historiske slzgtsroman Andernes hus. En
interessant nyhed, ogsd i forbindelse med den diskussion, jeg her har rejst.
For Andernes hus forholder sig i allerhajeste grad til historiens lange linjer,
trekker pd samme kraftfelt som Pelle Erobreren. En filmatisering af Isabel
Allendes roman vil veere en begivenhed i sig selv. Men méske kan man des-
uden hébe pé, at den vil skabe forudsatingerne for en fortsattelse af Pelle
Erobreren, der bide videreferer den foreliggende films kvaliteter og udfolder
den uudfoldede historiske dimension.
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Noter

2.
3

Bille August i »Faderen, sennen og instrukterens, interview med B.A. af Dan Nissen og
Morten Piil, 1 Informarion, 9.-10.1,88.

»En far og hans sen«, i Informarion 23,1257,

Jot. Anker Gemzae: Pelle Evabreren - en historisk analvse, Kbh. 1975, 5.13-22. Det kan tilfe-
jes, at denne billeddannelse vender flere veje. Dels er den en vigtig del af karakteristikken af
Farste Bogs eudalagtige sumfund. Dels indgér den i sterre, gennemgdende tematiske sam-
menhznge: for det farste hele vierkets erotiske problematik; for det andet den subtile, un-
deriiden skeerende dissonanuske debat gennem hele Pelle Eroéreren om det voldelge oprer,
der 1 det store og hele afvises som en (god) mulighed.

J¥i. henvisningen i note 3.

. v AG. : sArbejderlitteratur - verdenslitteraturs 1 Dansk litteraturhisiorie bd.7, Kbh.

1984, 5.175 og A.G.: Mariin Andersen Nexe et forfarterporiveer fra biblioreker, Kbh., 1987,
5.4-5.
Guiseppe Tomasi di Lampedusa: Leoparden, 1958, pd dansk i Gyldendals Tranebager. Jan
Troells film byzger pd Vilhelm Mobergs romanserie, der ogsé er lettilgangelip 1 danske ud-
gaver.

Kort cfter at have afleveret ovenstiende aruikel opdagede jeg, ar der allerede er udarbejder et
arbejdshafte til Bille Augusts film: Michael Nielsen: Pelle Erobreren — fra voman vl film, Gyl-
dendal, Kbh. 1988, Heri foretages en sammenstilling af relevante afsniti romanteksten og dreje-
bogen, fulgt op af gode arbejdsspergsmil, Et anbefalelsesvardigt grundlag for videre arbejde
med filmen - 1 forhold til romanen.
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